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EDITORUN SUNUSU

Dergimiz MUZIK DEFTERI 4. sayisinda énceki
sayilarinda oldugu gibi son derece farkli ve ilgi
cekici konulara egilen yazilarla okuyucularma
‘merhaba’ diyor. Muzik, bu sayimizda da yine
genis bir perspektiften, disiplinler aras: is birli-
gi gozetilerek, temel meseleler dogrultusunda,
farkli alanlardan gelen degerli Arastirmacilar
tarafindan mercek altina aliniyor. Boylece gercek
bir miizik kiiltiiri insa etmek icin elzem olan ce-
sitlilik ve ¢ok renklilik dergimizin sayfalarindan
tiim okuyuculara bir ¢agr1 olarak ulasiyor.

Bu saymizda tlkemizin yasayan en
énemli bestecisi ve mizik insani olan degerli

sanat¢imiz YALCIN TURA Hocamizla gercek-
lestirilmis bir soylesiye de yer veriyoruz. Bityiik
ustamizin miizik, sanat ve kendi eserleri hak-
kindaki diisiince, yorum ve hatiralarini sizlere
ulagtirma gansina sahip olmanin sevinci ve gu-
rurunu yastyoruz. Degerli Gstadimiza saglik,
huzur ve mutluluk dileklerimizle tevecctiht ve
nezaketi i¢in tesekkiir ediyoruz.

Gelecek sayilarimizda tlkemizin diger
énemli sanatcilariyla da sizleri bulusturma arzu
ve temennimizle keyifli okumalar diliyoruz.

Prof. Dr. Ugur Ekren
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MIDAS’IN KULAKLARI OPERASI VE
BERGSON’DA GULMENIN TOPLUMSAL iSLEVI

HALE TETIK

Midasin Kulaklari, tiyatrodan operaya uzanan
yolculuguyla tilkemizin 6nemli eserleri arasin-
da yer alir. Giingér Dilmen'in bir tiyatro oyunu
olarak ele aldid eser, Ferit Ttztin'iin bestesiyle
operaya dontismustiir. Eserde, giilme ve giilting
olma durumuna sik¢a rastlariz. Felsefede ise
gtlme, Henri Bergson tarafindan kapsamli bir
sekilde ele alinmigtir. Bu ¢alismada Bergson'dan
hareket ederek Midas'in Kulaklari operasinda
glilme ve giiling olma durumlarini incelemeye
calisacagim.

TIYATRODAN OPERAYA
MIDAS’IN KULAKLARI

Gilingér Dilmen'in konusunu Frigya mitoloji-
sinden aldig1 Midasn Kulaklari, Midasin Al-
tinlar1 ve Midas'in Kordiigiimii ticlemesinin her
biri farkl konular ele alan ve farkli tarihlerde
yazilan eserlerdir. Midasin Kulaklart, 1959 yilin-
da diizenlenen yarigmada’ birinci secilmis, hem
tilkemizde hem de yurt disginda yazarin en ¢ok
sahnelenen eserlerinden biri olmugtur.”
Midasin Kulaklar1 operasi, bireysel ve
toplumsal bir¢ok bakis agisini bize sunar. Eser-
de, Tanrilar arasindaki ¢ekismeler, Midas tze-
rinden bireyin trajik durumu, yoneten ile yone-

1. Sinema ve Tiyatro Dergisi tarafindan diizenlenen yarigmadir.
2. Mukadder, Yaycioglu, “Glingér Dilmen’le S6ylesi”, Ti-
yatro Aragtirmalari Dergisi, 2005, s. 129.

tici arasindaki iligki gibi bircok mesele tizerine
diisinmemiz miimkiin. Ayni zamanda bu eser
gtilme kavraminin toplumla olan iliskisi tizeri-
ne farkli bir bakis agis1 getirmemizi de saglar.
Eserde giilme kavramini incelemeye baslama-
dan 6nce eserin konusunu ve oyundan operaya
gecis hikéyesini incelemek yerinde olacaktur.

MIDAS’IN KULAKLARI EFSANESI

Midasin  Kulaklar:, Frigya mitolojisinin bile-
nen en inli efsanelerinden birisidir. Efsane,
Gordium Krali Midasin Apollon ve Pan arasin-
daki mizik yarismasinda yargiclik yapmasiyla
baslar. Sonunda Pan'1 kazanan ilan eden Midas,
Apollon'un 6tkesiyle kars1 karsiya kalir. Apol-
lon, ger¢ek muzikten anlamadigint dtstindugi
Midas'in kulaklarini esek kulaklarna cevirir.
Midas icin kulaklarinin egek kulaklarma dé-
niigmesi biiytik bir utang kaynagidir. Alay edil-
mekten korkan Midas, kulaklarimi herkesten
gizler. Ancak saglarini kestirmek zorunda kal-
diginda berberi esek kulaklarini gértir. Bu sirr1
tutmakta zorlanan berber, sirrimi bir kuyuya
fisildar. Berberin sesi kuyudan sazliklara dog-
ru yankilanir ve Midas'in esek kulaklar: halk
arasinda yayilir. Boylece Midas, toplum iginde
komik duruma diger.

Gungér Dilmen’in  Midas'm  Kulaklar:
oyunu, efsaneyle paralel gider. Oyunda tipki ef-
sanede oldugu gibi Apollon ve Pan arasindaki
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yarismada Midas yargighik yapar. Pan’1 galip se-
cen Midas, Apollon tarafindan esek kulaklariyla
cezalandirilir. Ancak efsanenin sonu Dilmen’in
eseri i¢in yalnizca bir baslangictir. Dilmen bilin-
dik efsaneyi alir ve kalemiyle bu efsaneye yeni
bir son yazar.

Gungér Dilmen’in Midas i¢in yazdigi
son oldukga ilgi ¢ekicidir. Midas bu sona gére
kulaklarina aligmig, hatta kulaklarini kendisine
tstnlitk getiren bir arag olarak gérmeye bas-
lamigtir. Bu adeta asagilik kompleksinin giice
déntigmesidir. Apollon'un egek kulaklarini geri
almasiyla Midas, tekrar halk tarafindan yadir-
ganir ve kendisiyle alay edilir. Dilmen, halkin
bu tutumunu degerlerin goreceligi ve halkin
kaypaklig olarak degerlendirir.’

1960 yilinda oyunlastirilan Midas'n Ku-
laklart, hak ettigi ilgiyi ve basariy1 yakalamis ve
cok konusulan tiyatro eserlerinden biri olmus-
tur. 1966 yilinda ise TRT, ikinci kugsak beste-
cilerimizden Ferit Tiziin'e opera siparisinde
bulunmustur. Besteleyecegi opera icin arastir-
malara girisen Tlzln i¢in Midasn Kulaklar:
eseri, operaya doniistirebilecegi forma sahip
bir eserdir. Eser, operaya dontstitkten sonra
1969 yilinda Istanbul Devlet Operasi tarafindan
[stanbul Kiltiir Sarayi’nda sahnelenmistir.

Ferit Tiiziin, Midas'in Kulaklar: (izerin-
de tg¢ yil gibi bir siire caligmistir. Tazin, her
kelimeyi incelemis ve eserin prozodik yapa-
sinin hatasiz olmasina ézen gostermistir. Or-
negin, oyunda yer alan ‘Kral’ kelimesinin iyi
tinlamamas: Ttzun't olduk¢a rahatsiz ettigi
i¢in Dilmen, ‘Kral” yerine ‘Hakan” kelimesini
Sénermistir.*

3. Yaycioglu, “Giingér Dilmenle Soylesi”, s. 129.

4. Sehriban, Akbaba, “Midas’m Kulaklar1 Operasinin In-
celenmesi”, Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstittist
Muzik Anabilim Dali Performans Yiksek Lisans Programi
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Her tiyatro metninin operaya déniigme-
si mimkiin olmayabilir. Metnin iyi bir libretto
halini alabilmesi i¢in birtakim 6zelliklere sahip
olmasi gerekir. Ferit Ttiziin"tin Midas'in Kulakla-
r1eserini operaya déntsttirmek igin tercih etme-
sinin sebeplerinden birisi konusunun ilgi ¢ekici
olmasidur. Tkinci sebep ise eserde kullanilan di-
lin 6zelligidir. Eserin manzum tiyatro 6zelligine
sahip olmasi Tiiziintin bestelemesi i¢in elverigli
olmustur.

Glingér Dilmen, eserinde serbest nazim
diger bir deyisle ‘ritmik dil’ kullanmugtir. Dil-
men’e gore tiyatroda siir, stisla bir dil anlamin-
da ele alinmaz. $iirin bir islevi olmalidir. Diiz
bir yaziyla anlatilmasi olduk¢a uzun stiren bir
yasanti, siirin kullanimiyla bir ¢irpida anlatila-
bilir. Dilmen i¢in siir sézciiklerle baglar ancak
daha fazlasini da ifade eder. Sahnede kullanilan
bir dekor, renk uyumu veya zithig: tiyatro siirini
yaratabilir. Dilmen'in siire olan bu bakis1 eseriy-
le de uyum i¢indedir. Midasin Kulaklari, sarki-
lar, dans, miizik ve koreografiyi de icerdiginden
Dilmen’e gére yalnizca manzum bir oyun ola-
bilirdi.’

Dilmen’e gére Midas'in Kulaklar: eserinin
manzum dile sahip olmasi Ttzin'iin bu eseri
operaya doniistirmesini kolaylastirmistir. Ay-
rica operaya bakis a¢isinin Tiziin'le benzerligi
de birlikte caligmalarina olanak saglamugtir. “...
Oyunun manzum olusu, kisa dizelerle yazilmis
olmasi bestelenmesini kolaylastirdi. Besteci Fe-
rit Tiiztin'le iyi anlastik. Tkimiz de operay1 sev-
miyorduk. Ortaya muzikli bir oyun ¢ikt1.”

Gungér Dilmen, Ferit Téiziin'iin opera
besteleyis siirecindeki basarisini 6ncelikle séz

Yiiksek Lisans Tezi, 2017, s.17.
5. Yaycioglu, “Giingér Dilmen’le Soylesi”, s. 130-131.
6. Yaycioglu, “Glingér Dilmen’le Soylesi”, s.132.



miizik arasindaki bilesimi en iyi bicimde gergek-
lestirmis olmasina baglar. Klasik operalardaki
sézle miizigin zavalli anlagmazhigma kars1 Ta-
zUin'tin eserinde s6z ve muzik arasinda tam bir
kaynasma vardur. Ikinci olarak tiyatro ritminin
eserde korunmus olmas1 basariyr getirmistir.
Tiyatro yasamda var olan i¢ ritmi ve tempoyu
yakalar. Besteci muzigini yaparken bu ritimleri
agirlastirirsa dramatik gerilim yok olur. Sézler
ve sahneler gereksiz uzamis olur. Ferit Ttzln,
eseri bestelerken miizigin dinamik olmas: sa-
yesinde bu tehlikeyi uzaklastirmistir. Koronun
diiz sdylemesi veya Tiiziin'tin bestesiyle soyle-
me stiresinde ¢ok biiytik bir fark bulunmuyor.
Kisacas1 muzik, tiyatro eyleminde duraklamaya
veya agirlasmaya sebep olmamugtir. Son olarak
Tiiz{in'iin eserin tamamina zoraki bi¢imde mii-
zik eklememesi eseri daha bagarili hale getir-
mistir. Bunu &zellikle Berberbagi karakterinin
sahnelerinde gérmekteyiz. Bu rol i¢in bir opera
sanatgis1 degil tiyatro sanatgisi tercih edilmekte-
dir. Dilmen’e gére mizigi baz1 yerlerde kullan-
mamak oyunun tiyatro gerilimi varken tavsa-
masini engellemis hem de seyircinin kulaginin
yeni miizik hamleleri gelmeden 6nce kisa bir
stire dinlenmesini saglamustir.”

Midasin Kulaklari’na dair yaptigimiz bu
aciklama eserin olusma stireci ve eserin konusu
hakkinda bir bilgilendirme niteligindedir. Esere
biraz daha yakindan bakarsak Bergson'un top-
lum ve giilme arasinda kurdugu iliskiye benzer
bir iliski kurmamiz miimkiindtr. Burada Mi-
das'm Kulaklari eserine kisa bir ara verip Berg-
son'un giilme tizerine gorislerine yer vermemiz
yerinde olacaktur.

7. Akbaba, “Midas’in Kulaklar1 Operasinin Incelenmesi”,
s.17.

Henri Bergson

BERGSON’DA GULMENIN
TOPLUMSAL ISLEVi

Felsefe tarihinde giilme kavrami séz konusu
oldugunda ¢ok kapsamli olmamakla birlik-
te filozoflarin birtakim gortsler bildirdigini
gormekteyiz. Ancak giilme tzerine ilk ciddi
calismay1 yapan, yalnizca bu konuyu ele alan
bir eser veren kisi Henri Bergson’dur. Bergson
felsefesine ge¢meden once felsefe tarihinde
gilme tzerine filozoflarin gériislerinden ¢ok
kisa bahsedelim.

Gulme kavramima Platon felsefesinde
kisa ve ytizeysel de olsa birkag fikre rastlariz.
Platon iyi ve ideal bir devlet kurmanin ancak
iyi egitilmis bir insanla mimkin olacagini s6y-
lemistir. Platon, Sokrates’in gértslerini aktarir-
ken gtiliing olani bir kusur olarak ele alir. Ona
gore erdem sahibi kisi nedensiz yere giilinglik
yapmamalidir.®

8. Feyza Ceyhan Costu, “Giilme Uzerine Bir Deneme:
Bergson ve Freud”, Felsefe Diinyas: Dergisi, 2020, s.138.
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Platon'un Devlet diyalogunda giiliing
olan genelde ahmakga olana ve kot olana bag-
lanir. Kitabin bir yerinde gecen diyalog olduk-
ca ilgi cekicidir. Eserde “kétiiliik tasgimayan bir
seyi ancak budalalar gtiliing bulur™ sézi, iyinin
i¢cinde guliince yer olmadigini bizlere gosterir.
Platon'un felsefesine baktigimizda guliing ola-
nin da giilenin de hos karsilanmamas: dikkati-
mizi ¢eker. Bu yoéntyle gilmek tamamen olum-
suz bir anlam tagir. Ideal bir devlette giiliing
olana ve agir1 giilene yer yoktur.

Platon'un komedya ve tragedya gortisle-
rinde de giilmeye dair ayrintilara rastlariz. Pla-
ton’a gore tragedya ve komedyadaki duygular se-
yircilere yansir. Tragedyada yasanan bir felakete
seyirciler de kendi felaketiymis gibi katilir. Boy-
lece bagkalarinin duygusu seyirci olarak bizlerin
duygusuna déntstr. Komedyada ise normalde
utanmaya sebep olan soytarilik begeni kazanur.
Bu durum, Platon’a gére sakincalidir. Normalde
hos karsilanmayan soytarilik, komedyayla onay
alir ve kisinin eylemine yansiyabilir. Platon Ya-
salar eserinde komedya ozanlarinin yurttaglara
guliing seyler sdylemesinin ve yurttaslar1 alaya
almasiin engellenmesi gerektiginin altini ¢iz-
mistir.”

Aristoteles ise komedya ve tragedya ézel-
liklerini anlatirken giiliing olandan bahseder.
Aristoteles’e gore komedya, ortalamadan daha
asag1 olan karakterleri ele alir. Komedya, her
kétii olan seyi degil, giiliing olani taklit eder ve
soylu olmayani ele alir. Bunun sebebi, giliing
olanin 6ztinde soysuz ve kusurlu olmasidir.”

9. Platon, Devlet, cev. Cenk Saragoglu, Veysel Atayman, Is-
tanbul: Bordo Siyah Yayinlari, 2005, s.126.

10. Costu, “Giilme Uzerine Bir Deneme: Bergson ve
Freud”, s.138.

11. Aristoteles, Poetika, cev. Ismail Tunali, Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1987, s.20.
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Aristoteles glilmeye tam olarak kars1 de-
gildir. Ona gore saka hazla iliskilidir ve yagam
icin zorunludur. Ancak, niiktedan ve sakla-
ban arasina bir sinr ¢izer. Saklaban kisi giil-
dirmek igin sevimli birinin séyleyemeyecegi
seyleri veya bazilarinin dinlemeyecegi seyleri
soyleyebilir. Yol yordam bilen kisi dogru ve
soylu kisiye yakisani séylemeyi ve dinlemeyi
bilir. O ytzden soylu insanla kéle ruhlu olan
insanin, egitimli insanla egitilmemis insanin
sakas1 farklidir.”

Goruldugti gibi Platon ve Aristoteles
felsefesinde gtilme daha ¢ok olumsuz anlam-
da kullanilmigtir. Gilme kavramini bagka fi-
lozoflarin eserlerinde de gérmemiz mumkin.
Ancak bunu sistemli olarak ele alan filozof,
Bergson'dur. Onun giilme tzerine dustinceleri
bireyden ¢ok toplumla baglantilidir.

Bergson'un gtlme kavrami 6ncelikle
onu sinirlamasiyla baglamaktadir. Filozofa gére
gtlme yalnizca insana 6zgii bir eylemdir. Yani
insana 6zgl olan diginda komik yoktur. Ona
gore bir insanin disarda birakildig: bir gérintim
guzel, ¢irkin, zarif, yiice veya anlamsiz olabilir
ancak giiliing olmasi miimkiin degildir.»

Burada hemen aklimiza insan diginda
komik buldugumuz seyler gelebilir. Bizim i¢in
bazen bir hayvanin yiizii veya bir nesnenin du-
rusu guliing olabilir. Peki, komik yalnizca insa-
na 6zglyse ve insan disinda hicbir seye komik
bir anlam ytklenemiyorsa hayvanlari ve nesne-
leri gtiliing yapan nedir?

Bergson'a gére bir hayvana veya bir nes-
neye giilmemizin tek sebebi ona insana 6zgt bir
seyler ytklememizdir. Bergson bunu bir sapka

12. Costu, “Giilme Uzerine Bir Deneme: Bergson ve
Freud”, s.138-139.

13. Henri, Bergson, Giilme Komigin Anlam: Ustiine Bir Dene-
me, gev. Yagar Avung, 1stanbul:Ayr1nt1 Yayinlari, 2019, s.12.



ornegiyle agiklar. Bir sapkada bizi gtildtren bir
sey varsa, burada kullanilan kege veya hasir par-
cas1 degildir. Bu sapkanin bizi giildirmesinin
tek sebebi bizim ona ytikledigimiz anlamdir.™

oldukca
énemlidir. Biz gtilmeyi basit bir sey olarak gor-

Bergsonun bu smirlamas:
sek de filozofa gore gtilmek insan isidir ve birta-
kim kurallar: vardir. Gtilmek gelisi giizel ortaya
¢tkmaz. Bazi sartlarin saglanmasi gerekir. Bu
sartlardan ilki duygusuzluktur. fkinci sart ise
bizi topluma gétiirecektir.

Komigin etkin olmas: i¢in ¢ok dingin
ve ¢ok diizgiin bir ruh gereklidir. Aldirmazlik
komigin dogal ortamidir. Giilmenin en biiyiik
diisman ise heyecandir. Bir kisiye giilmemiz
i¢in ona kars1 bir duygusuzluk haline ihtiya-
cimiz vardir. Daha agik ifade edecek olursak,
gultinecek kisiye karsi sevgimizi unutmamiz,
acima duygusunu susturmamiz gerekir. Yani
tamamen duygusuzluk halinde olmaliy1z.»

Bergson'a gore her olaya duygusal yakin-
malarla dolu bir yasama ayak uyduran ruhlar
gulmeyi bilemezler ve anlayamazlar. Sempa-
timizi en genis bicimde actiZimizda en hafif
seyler bile bir agirlik kazanir ve her sey ciddi
bir gériintiime ulagir. Tam tersi umursamaz bir
sekilde yaklasirsak, bir¢ok dram bir komedyaya
déntstr. Bergson, dans edilen bir salonda mii-
zigi kistigimizda danscilarin birandiigii komik
durumu 6rnek verir. Bu tarz durumlarin komik
olma sebebi duygu uyandiran seyin mizik ol-
masidir. Miizik susunca hareketler komik kalir.
Komigin etkisini gostermesi i¢in ytiregin uyus-
turulmasi gerekir, ¢iinkt komik ar1 zekayla il-
gilidir.*

14. Bergson, Giilme Komigin Anlam1 Ustiine Bir Deneme, s.12.
15. Bergson, Giilme Komigin Anlam Ustiine Bir Deneme, s.13.
16. Bergson, Giilme Komigin Anlami Ustiine Bir Deneme, s.14.

Boylece Bergson, komik s6z konusu
oldugunda duygu ve akil arasinda keskin bir
ayrim yapmis olur. Insanin hisleriyle ilgili bir
seymis gibi hissettigi gitilmenin, salt akla dayan-
masi garip gelebilir. Bu, giilmenin i¢indeki ceza-
landirma isgleviyle daha anlagilir hale gelecektir.
Ancak cezadan 6nce giilmenin toplumla olan
iligskisinden biraz bahsedelim.

Bergson'a gore gllmek toplumsal bir
olaydir. Komik, ar1 bir zekaya seslenir. Ancak
bu zeka 6teki zekélarla iligkide olmalidir. Giil-
mek yankiya ihtiya¢ duyar. Komikten bir tat
almak istiyorsak bir arada olmamiz gerekir.
Gulme denilen eylem Bergson'a gére bir toplum
i¢inde ortaya ¢ikar. Bir vagonda ya da bir lokan-
tada yabanci oldugumuz topluluklar arasinda
gerceklesen giiliismenin bize anlamsiz gelmesi-
nin sebebi tam olarak budur. Kisacas1 Bergson'a
gore giilmek 6biir giilenlerle yapilmig bir anlas-
ma, neredeyse bir su¢ ortakligidur. 7

Toplum bir araya gelecek. Duygularin
susturacak ve bir seye gtilecek. Bu, bos bir giil-
me mi? Topluma bir faydasi var m1? Bunu aras-
tirmamiz gerekir.

Sokakta ayag: takilip diisen adama gii-
leriz. Bunun sebebi adamin beceriksizligidir
ve dogal yolla elde edilir. Bagka bir adama tu-
zaklar kurulmus olsun. Sandalyesi kirilsin ve
digstn, hokkasina kalem batirdiginda ¢amur
¢iksin. Bu yapay sekilde elde edilmis olur. Bi-
risi dogal yolla &biirii yapay sekilde elde edi-
lir. Ama sonugta komiktir. Bu komigin sebebi
dikkatli bir yumusakligin, canli bir ¢evikligin
yerini mekanik bir katihgin almis olmasidir.
Her iki olayda da komik olan digsal olarak be-
lirlenmistir. Bir de ice isleyen bir komik vardir.
Burada dalginlik s6z konusudur. Ornegin kisi

17. Bergson, Giilme Komigin Anlami Ustiine Bir Deneme, s.14
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bugtiniin gercekleri yerine gecmis ve dussel bir
duruma ayak uydurursa i¢sel bir sebep ortaya
ctkmis olur. Iste burada komik insanin icine
yerlesmigtir. Dalginlik bize tam olarak komi-
gin kaynagini vermez ama gtilmenin en biyik
dogal egilimlerindendir. **

Bergson'un giilme tizerine gorislerini
anlayabilmek igin felsefesine kisaca géz atmak
yararli olacaktir. Onun felsefesi olus ve degisim
kavramlarini ele alir. Gergek olan, siirekli olug
halindedir ve bu olus ancak sezgi ile kavranr.
Bitiin bu olusun kaynaginda Hayat Hamlesi
(elan vital) bulunur. Bu Hayat Hamlesi, yaratma
istegidir ve bu istek otomatizme takildiginda
uyuklamaya baglar. Strekliligin bozulmasi, ha-
yatin otomatiklesmesi ve maddeye indirgenme-
si durumlarinda komik kavrami ortaya ¢ikacak
ve giilme bag gosterecektir. Komik olan hayatin,
canliligin akisinda yer alan duraksamadir aslin-
da. Katiligin, mekanikligin ortaya ¢iktig1 yerde
bizi komik olan kargilar.”

Buraya kadar gtlmenin toplumla olan
iligkisi tizerine ve digsal kaynakli ile i¢sel kay-
nakli gilme tzerine konustuk. Ancak giilme-
nin toplumdaki islevi tizerine heniiz tam yar-
gida bulunmadik. Toplum i¢in gtilme ne ifade
ediyor? Biz gtilerek neyi amagliyoruz?

Yasam ve toplum, bireylerden icinde
bulundugu durumu cepecevre ayirt edebilece-
gi uyanik bir dikkatle birlikte bu duruma ayak
uyduracak beden ve ruh esnekligi ister. Yasa-
mun ortaya koydugu birbirini tiimleyen iki gti¢
gerginlik ve esnekliktir. Gerginlik ve esneklik
bedende eksik oldugunda hastalik, kazalar, sa-
katliklar ortaya cikar. Ruhta eksik oldugunda

18. Bergson, Giilme Komigin Anlam Ustiine Bir Deneme, s.16-17.
19. Costu, “Giilme Uzerine Bir Deneme: Bergson ve
Freud”, s.143.
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ise ruhta fakirlifin asamalari, delilik cesitleri
ortaya cikar. Karakterde eksik oldugunda ise
toplumsal yasamla derin uyumsuzluklara sebe-
biyet verir. Toplum ise iyi yagsamayu ister. Kisa-
cast toplum bizden stirekli kargilikli uyum bek-
ler. Bundan dolay1 toplum, karakterin, bedenin
ve aklin katihigina kuskuyla bakar. Bu katilik,
toplumdan uzaklagmanin ayr1 olmanin olas
belirtisi olarak gértntur. Toplum buna somut
bir bask: géstermez. Ctinkii somut olarak etki-
lenmemistir. Hentiz bu sey olasi bir durumdur
ve topluma kaygi verir. Bu ytzden toplum giil-
me ile karsilik verir. Boylece gtilme bireyde bir
korku yaratir ve durum bastirilmis olur. Béyle-
ce mekanik katilik giilme sayesinde yumusamus
olur.”®

Yukaridaki agiklamamizdan da anlagi-
lacag gibi gtilme, toplumun birey tizerinde bir
diizeltme islevi gértr. Topluma aykir: bir kati-
liga sahip olan bir beden veya eylem giilme yo-
luyla toplum tarafindan diizeltilmeye ¢aligilir.
Kisacas1 giilme, toplumun bir cesit uyguladig:
ceza bigimi olarak goriilebilir ve amagli bir ey-
lemdir.

MIDAS’IN KULAKLARI OPERASINDA
GULMENIN TOPLUMSAL i$LEVI

Midas'm Kulaklart operasina geri donelim ve
Bergson'un gorusleriyle birlikte eseri inceleye-
lim. Eserin ilk boliimi, Apollon ve Pan arasin-
da yapilan yarigmayla baslar. Yarisma éncesin-
de Midas'in Apollon ve Pan’a yaklagimi dikkat
cekicidir. Midas Apollon’a tirlt tarli iltifatlar
ederken, Pana kars1 iltifat konusunda hayli
cimri davranir.

20. Bergson, Giilme Komigin Anlamu Ustiine Bir Deneme, s. 22.



Apollon muziginin yalnizca anlayan ku-
laklar i¢in oldugunu séyler. Ancak muzigini
calmaya basladiginda onu duyan tek kisi Kral
Midas’tir. Halk, Apollon'u duymaz ama ‘mii-
zikten anlamayan kisi’ olmak istemedigi i¢in
duyuyormus gibi davranir. Ancak Berberbasi
karakteri, halkin miizigi duymadigini séyleme
cesaretine sahip olan tek kisidir:

“Yalan, yalan, yalan! Kimse isitmiyor Apol-
lon'u, kimse isitmiyor. Tanr1 sagir kulaklara
¢alwor. Yalan, yalan! Apollon'un calgisindan
anlayan beri gelsin. Ne bu, ne bu, ne bu, ne
ben! Bak, yel ucuyor kulaklarimizda, mutsuz
kulaklarimizda Tanrinin ezgileri giiriiltiiye
gidiyor! Yalan, yalan...”

Berberbasinin aykir1 durusu, Midas tarafin-
dan 6fkeyle karsilanir ve Berberbasini yarisma
alanindan kovar. Berberbasi dogruyu séyle-
mistir ancak toplumda bu dogruyu dile geti-
ren tek kisi oldugu i¢in azarlanmug ve kisa bir
an i¢in de olsa toplumdan diglanmistir. Burada
Bergson'u hatirlayalim. Daha 6nceden de be-
lirttigimiz gibi Bergson'a gore toplum, kendi-
sine aykir1 olan fikir ve davraniglar: kabul et-
mez. Onu bir sekilde cezalandirir. Burada da
Berberbas1 dogru buldugu seyi séylemis ancak
aykir1 durusu nedeniyle cezalandirilmisgtir: “...
cezalandirma ve misilleme yapabilme gtct
cesitli sosyal gtigleri elinde tutan, Bergson'da
yasamla birlikte ele alinan, yasamdan kopuk
gortilmeyen ve hatta onunla bir olan toplum-
dadir...” >

Midas, igten gelen bir évgiiyle bahse-
der Apollon'un muziginden: “Ne gt¢li ezgiler

21. Akbaba, Midas'in Kulaklar1 Operasinin Incelenmesi, s.17.
22. Berdan, Kaya, Bergson'un Giillme Teorisi: Bir Cezalan-
dirma Mekanizmasi Olarak Giilme(Felsefe Diinyasi, 2021),
s.280.

bunlar, ne ytice bir musiki. Cal, bitytik Apol-
lon ¢al!*

Muzigini duyurma siras1 Pan’a geldigin-
de ise halk onun fliitinden ¢ikan sesleri duyar
ve ¢ok begenir. Sirasiyla halktan iltifatlar yiik-
selmeye baslar. Ancak Midas halkiyla hemfikir
degildir. Pan kendinden ge¢mis bir sekilde fla-
tiinii alarken Midas onu sert bir sekilde uyarir:
“Durduramayacagiz, gozleri dénmis, agz1 ko-
pik i¢cinde. Hey Pan artik kes, yeteeeer!”

Sadece bir seyirci olarak eserin bura-
ya kadar olan kismina baktigimizda Midas'in
Apollonu galip ilan edecegini diisiinmemiz ¢ok
dogaldir. Midas, daha miizik yarismas: bagla-
madan evvel, Apollon'u siirekli onurlandirir-
ken Pan’i siradanlagtiracak sekilde davranmig-
tir. Yarisma sirasinda ise Apollon'un miizigini
Sverken Pan'a karsi 6vgii dolu tek bir ctimlesi
yoktur. Ancak Midas'm karari tam tersi sekil-
de olmustur ve Midas Pan’1 se¢migtir. Midas'in
tercihinin sebebini iki nedene baglayabiliriz. Bu
sebeplerden birisi toplum baskisidir. Ikinci se-
bep ise Midas'in Tanrilarin en gururlusu olan
Apollon'u yenme istegidir.

Midasin kararinda toplumun ne kadar
gl¢li oldugunu Pan’'in yarigma sonrasi deger-
lendirmesinde gérmekteyiz. Yarisma bitmis ve
halk duydugu tek miizik olan Pan’t segmigtir:

“Pan, Pan, hey koca Pan, Pan,

Pan, Pan, hey yiice Pan.

Pan yarismayt kazand.

Pan yarigmayt kazand...”

Kazanani belirleyecek kisi Kral Midas olmasma
ragmen halk kendinden emin bir sekilde Pan1

23. Akbaba, Midas'm Kulaklar1 Operasinin Incelenmesi, s.92.
24. Akbaba, Midas'm Kulaklar1 Operasmin Incelenmesi, 5.94.
25. Akbaba, Midas'm Kulaklar1 Operasmin Incelenmesi, s.95.
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kazanan ilan etmistir bile. Bunu, kralin s6zii ka-
dar halkin séziiniin de énemli oldugunu goéste-
ren ufak bir detay olarak okuyabiliriz. Pan, ken-
disinin se¢ilmemesi durumunda halkin Midas’a
hesap soracagini vurgulamigtir:
“Dinle Apollon, tek bir ses olmus Gordium
adimi ¢agirryor. Heeey, susmayacak misiniz
be. Midas’ sasirtiyorsunuz. Ya kizip da gii-
riiltiintize Apollon'u kazandirirsa Midas?
Bilmem ne yaparsiniz, gidi yaygaracilar sizi!
Gordium'u birbirine katarsiniz.”

Panin  Gordium halki hakkinda soyledikleri
énemlidir. Halk, Midas tizerine bask1 yapabile-
cek guice sahiptir. Toplum, Pan konusunda hem-
fikir olmustur ve Midas’tan toplumdan yana ka-
rar vermesini beklemektedir. Pan'a gére Midas'im
karar1 toplumdan yana olmadiginda ise bir kar-
gasa ¢ikmas1 miimkianddr. Kisacasi toplum kral
kargisinda s6z hakkina sahiptir ve glictiniin de
farkindadir. Halkin Pan’1 alkiglamasi Midas'm
biraz da olsa kafasini karigtirmistir. Apollon ise
hem miizigine hem de Midas’a gliveniyordur.
Midas her ne kadar muzikten anlayan
kulaklara sahip olsa da halkinin s6zti onun tize-
rinde bir tesir birakir. Tkinci olarak Midas her
insanin diigebilecegi bir kibirle karar verir:
“Bu en biiyiik giin benim icin. Goziimiin icine
bakyor iki Tanr1. Bir séztimle biri yikilacak,
bir soziimle. Yiirekleri titreyerek bekliyorlar
yargimi. Yenik diigiirecegim, en giiglisinii
en qururlusunu.™

Midas en gururlu ve gticlt gérdigi Apollonu

maglup ilan eder. Pan kazanmanin mutluluguy-
la fluttinti Midas’a hediye eder. Apollon'un Mi-

26. Akbaba, Midas'in Kulaklar1 Operasmin Incelenmest, s.95.
27. Akbaba, Midas'in Kulaklar1 Operasinin Incelenmest, 5.96.
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dasa hediyesi ise esek kulaklaridir. Apollon'un
bu hediyesi Midas i¢in yikici olur. Kulaklarmnin
esek kulaklarina déniismesinden sonra Midas’ta
halkin anlam veremedigi bir degisim olur. Bagina
kirmuzi bir kiilah gegirir ve karanlik koridorlarda
dolagir. Ustelik alinganlig1 artmustir. En ufak bir
gtlimsemeye tahammiil edemez:

“Midas: Guildiiniiz, niye giildiiniiz arkamdan?

Berberbagi: Biz hi¢ giillmedik Midas.

1. Adam: Sesimiz ¢iktr m1?

Midas: Giildiniiz, sirithigimzi isittim ar-

kamdan.

I1. Adam: Inan Midas su kadarcik giilmedik.

Heykelcibagi: Hep asikt: suratlarimiz.

Midas: Bak sunlarin suratlarima

Berberbasi: Seni goriince hakanim ne yapa-

cagimizi bilemiyoruz suratlarimizi. Giiliiyo-

ruz sug oluyor, somurtuyoruz yine sug...”

Midas'in esek kulaklariyla giilimg duruma
dtsmesi Bergson'un beden ve ruh iligkisini ha-
tirlatir. Bergson’a gére beden ve ruh arasinda
bir uyum olmalidir. Bir kisinin bedensel yani
ruhsal yanina galip gelirse komik olur. Diger
bir deyisle beden, ruhtan aldig1 15181 yansitmak
yerine etkiyi kendi tizerine ¢ekerse komik olur.
Kisacast dikkatimizi ruhtan bedene ceken her
olay komiktir.”

Midas'in esek kulaklarina sahip olmas:
bedeniyle ruhu arasinda ciddi bir uyumsuzluk
yaratmustir. {ste halk i¢in komik olan, bu uyum-
suzlugun ta kendisidir. Eserin ilerleyen béliim-
lerinde Midas egek kulaklarini Berberbagi’na
itiraf eder. Berberbasi bu sirr1 kuyuyla paylasir
ancak sesi sazliklardan yankilanarak halkla bu-
lusur. Midas i¢in trajik olan esek kulaklar: halk

28. Akbaba, “Midas'in Kulaklar1 Operasinin Incelenmesi”, 5.98.
29. Bergson, Gilme Komigin Anlami Ustiine Bir Deneme, s.40-41.



